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楚艺术品美学及其对当代艺术设计的启示 

黄山
1
 

【摘 要】：楚文化源于华夏文明，继承了许多商周文化特点，辉煌灿烂的文化成就举世瞩目，是中华民族优秀

传统文化的重要组成部分。楚艺术品蕴含丰富的美学思想，具有独特的美学特征。通过深入研究楚艺术品的特征，

挖掘和解读其中蕴含的丰富的美学思想，探索楚文化中的艺术美学对当时人们的造物思想、生活习惯的影响，可以

为当今时代的艺术品的设计与创作提供重要的启示。通过阐述楚艺术品审美特征，对楚艺术品蕴含的美学思想及其

影响进行解读，最后侧重论述楚艺术品蕴含的美学思想对当下艺术品设计带来的启发，以期可以更好地实现楚艺术

品蕴含的美学思想与现代艺术设计的深度融合，互促互进，推动中华优秀传统文化创造性转化、创新性发展。 
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在春秋战国时期，我国各个地区由于经济发展差异、文化差异等形成了不同形态的地域文化特色。从大的趋势来看，是“楚、

齐、秦”等异姓方伯取代鲁、曾等姬周同姓方伯”1。对比同时期不同文化的特征与差异有助于我们更好地理解和把握楚文化。

著名学者任继愈先生把先秦文化划分为不同的类型，如齐鲁文化、荆楚文化、三晋文化、秦文化等 2。在春秋时期，与楚文化相

对应的是晋文化。春秋之前，晋文化较多地保留周文化特色，而进入春秋时期以后，晋文化的特征主要体现在重视农业生产、工

商经济等方面，其礼乐文化成分相对减弱。在战国时期，与楚文化相对应的为秦文化。秦文化对六国文化综合吸收，坚持不师古、

不崇经、以法为治、以吏为师的原则。秦文化是我国法治思想和政治文化的典范。秦文化注重实效、功利，质朴而率直，不虚浮，

具备极强的主动性。楚文化是春秋战国时期南方诸侯国楚国的物质文化和精神文化的总和。楚文化是华夏文明的重要组成部分。

楚文化是在楚国政权建立之后，以中原地区的礼乐文化和青铜文化为基础，受巫神文化和蛮夷文化影响，在理性光辉下逐步发展

和呈现出的非理性的浪漫色彩和神秘主义的文化 3。随着时间的流逝，有些古老的艺术活动逐渐退出了公众视野，但这并不会影

响到楚文化美学精神的延续与传播，依然对后世艺术发展产生了不可估量的影响。本文从楚艺术品美学特征出发，结合楚艺术品

中蕴含的美术思想及其影响，寻求楚艺术品对当今艺术设计的启示，对实现楚艺术品蕴含的美学思想与现代艺术设计的深度融

合，互促互进，推动中华优秀传统文化创造性转化、创新性发展不无裨益。 

一、楚艺术品的美学特征 

楚艺术品的形式和风格充分体现了楚人独特的审美特征和高超的审美意识。楚艺术是楚文化的主要构成要素，无论是格调

还是呈现方式，都表现出楚国人民独特的审美理念与丰富的想象力 4。楚艺术品的审美特征集中体现在以下几个方面： 

（一）楚艺术品的曲线美与生命运动之美 

从前期出土的楚国文物看，不管是铜器与丝绸，还是帛画与祭品，都有着别致的造型、清新的色彩，折射出楚国人对自然与

生命的崇敬。与此同时，楚人也把这种对生命的热爱、对自然的敬畏之情渗透到了音乐、雕刻、诗歌等不同的艺术形式之中 5。

其中，曲线美是楚文化艺术作品十分突出的一个特点，不管是花纹的绘制，还是动物形象的刻画，线条的运用都十分流畅自然，
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善于用毫无痕迹感的线条体现自然的形态。中原文化崇尚的是直线美，然而楚文化中曲线美居于至高无上的地位，其代表着充满

生机与活力的生命，将画面的静转变为动；其追求的是动态均衡，这不但让形象具有立体感，还让画面极富韵律感。为了让生命

活力之美得以全面地展现，楚人不单单注重线条的勾勒，还注重造型的新奇与图画结构的变化。比如漆器上既包括几何纹，也包

括动物纹，画面结构既有横向的，也有纵向的，部分图案的复杂程度甚至比当今时代更甚，很多形象从近处观察刻画的是鸟兽，

而从远处观赏，则如同自由飘动的彩云。在画面绘制与镂空雕饰过程中，楚人把多种类型的动态画面以某种形式固定下来，用静

止的画面体现动态之美。 

楚墓出土文物《迎宾出行图》以鸟飞翔的姿态、处于摆动状态下的树枝、飘飞的衣裙来体现前行的节奏；位于凤架鼓上面的

凤鸟头部稍稍向上扬起，喙处于小幅度张开的状态，体现出飞行之美。楚漆器与丝绸制品广泛运用暖色调，体现出楚人对生活的

热爱之情。楚文化艺术作品展现的充满活力的生命意象，与道家所倡导的“道气化流行，生生不息”的思想十分契合。豹子追逐

小兔的图案，利用平面把豹子睁大的眼睛与侧面张开的大嘴相统一，形象体现出动作在时间维度的连贯性，让人不禁联想到在两

千年之后才形成的以立体风格为追求的毕加索画派，尽管两者出现的历史环境有较大差别，然而所体现的立体感并无实质差异。 

（二）楚艺术品追求色彩的艳丽与明亮 

与中原文化的朴素相区别，楚文化追求的是艳丽的浓厚美感，不管是在色彩运用方面还是在花纹形态方面，均力争繁复、绚

烂。比如器物会将黑红作为主色调，然后再综合使用其他颜色，不受主色调的局限，色彩丰富，对照突出，产生强烈的视觉刺激
6。楚国青铜器物还会嵌入多种色彩的宝石，用金银装饰器物，让其更显雍容之美。楚丝绸制品、玉器、青铜器等的每个部位都

会被多种式样的纹路充斥，让人目不暇接，然而并不是无序堆积，大量花纹在整体结构的统领下有序陈列，营造出繁复的层次。

楚文化艺术作品在画面绘制时，大多将赤色作为基础色调，然后经过黑、白、黄的多种搭配构成艳丽的充满神秘色彩的画面，这

一点在漆器上体现得最为显著。比如楚艺术品漆盾，除了边角部位之外，正面基本采用丰富的几何图案修饰，几何图案内以蓝、

黄、红三种颜色进行填充，这种视觉冲击比国外的“冷抽象”艺术有过之而无不及。楚人在使用色彩时比较关注不同颜色所占的

比例，画面通常有明确的主色调，花纹的主要色彩和辅色互相衬托，让画面具有立体感，营造一种绚烂多彩的装饰氛围。比如楚

墓出土的彩绘鸳鸯漆盒，主色调为黑色，只在鸳鸯的羽毛、嘴部等少数部位使用金色与红色进行点缀。楚人对近似色调的恰当应

用，让器物在色彩方面取得和谐之效，比如天蓝与浅蓝、朱砂和紫红等。在红色和黑色的鲜明对照下，相似色的使用不但让画面

更为立体，还让各种色彩的衔接更为自然。比如龙凤虎纹绣，绣底的颜色为灰白色，然后在绣龙凤和花草时使用土黄、黄绿、红

棕、棕等相似色，用来打造色彩过渡自然的效果，只在绣虎纹时运用红色与黑色相间的方式，让画面的亮度大幅提升，然而又毫

无突兀之感。 

（三）楚艺术品写实和写意的融合之美 

立足于画面结构营造的维度，楚人在艺术创作过程中，大量使用夸张、变形等技巧，突破了具象描绘的制约，并非消极再现

真实生活，而是客观体现真实生活。这种情况下，楚人所创作的作品便超然于原型之外，成为想象中的事物，不但契合原型的尺

度，还契合人物心理的尺度，巧妙地把写实和写意融合起来 7。另外，楚文化之美通常依托画面整体的造型展现出来，比如彩绘

座屏共有五十多个动物，这属于写实层面，然而这些动物按照绘画目的进行了恰当安排，从而营造出与现实世界有较大区别的神

话仙境。 

湖南长沙出土的《人物龙凤图》和《人物御龙图》是战国中后期保存比较完整的人物主题绘画作品。通过这两部作品可以看

出楚艺术品十分追求写实和写意的巧妙融合。这两幅画运用的是线描的方式，同时是我国到现在为止发现的最早的没有任何媒

介的、单独呈现的以人物为主题的绘画作品。两幅作品均采用写实的方式进行刻画，表明这个时代人物绘画步入全新发展阶段；

两幅作品对龙凤的勾勒显然是以传统纹样为基础的。两幅作品在借鉴夸张、幻想等传统构图方法的前提下，引入写实方式，将人

物与想象的意境合二为一，营造出和谐自然的画面。而这种绘画方式也得到了后世绘画者的认可，如魏晋时的绘画作品依旧具有

该绘画特点。 
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（四）楚艺术品的空间之美与自由想象 

在楚文化艺术作品中，轩昂的宇宙感是一个重要的组成元素，尤其是在丝织品与漆器上，动物不受约束地舞动，而背景是朦

胧的，不清晰的，有时似流动的云朵，有时又似浩瀚的森林，有时还似太空幻影，让人无法产生明确的界限感，就如同身处广袤

无垠的天地之间。同时，在现象与情感表达层面，中原文化与楚文化也有十分显著的差别，比如器物方面，中原地区的器物追求

的是朴素、深重，较少让人生发联想。然而楚国的器物则给人留出充分的想象空间，比如虎座飞鸟，鸟落在老虎的背上，而同时

鸟后背还有呈现为放射状态的鹿角，将生活中的多种要素组合在一起，让人产生自由想象，空间无限延展。 

二、楚艺术品的美学思想及其影响 

楚艺术品要形成浪漫的风格，就要以多样化的形式展现楚人的神奇想象力、创造力 8。对楚艺术品的造型、纹样、色彩等要

素进行分析，不难看出其具备明显的特征，在不同的器物之中即使运用了同一种纹样，也要采用不同的表现形式。这些色彩与图

案的运用不仅体现出楚文化艺术的形式美，也体现出楚人较高的审美标准、独特的价值取向和思维方式。在楚艺术品中，楚人神

奇的想象力、对美的追求、天人合一的生命观和独特的美学思想得到了充分的展现。 

（一）楚艺术品造型手法美学思想 

楚人对艺术的追求是执着的，一直没有停滞过，每一种装饰造型都能体现出强烈的符号意识与抽象意识，最鲜明的特征就是

把抽象与具象、现实与联想、写实与夸张整合到了一起 9。在出土的楚文物之中，“镇墓兽”造型奇特，给人留下了深刻印象，

楚人自然地把人面、鸟身、龙纹整合到一起，集中体现出“九头鸟”与“火凤凰”这两种图形的价值，这两种图形是楚文化艺术

的杰出代表，都是对实物进行了夸张、抽象处理，给人带来强烈的视觉冲击，其艺术价值完全可以与“人首飞牛”“司芬克斯”

等相匹敌。楚文化艺术造型手法在现代造型设计中得到了广泛运用，特别是重组、分解等造型手法及其创意理念，为中国工艺美

术的发展起到了助推作用。 

（二）楚艺术品造型元素美学思想 

历经了漫长的演进，楚人创作的文化艺术品逐渐形成了独具特色、内涵丰富的造型特色 10，从这些造型特色中可知楚人形成

了独特的价值观、较高的审美标准，也能让人感受到楚人对自然、和谐、美好的憧憬。仅对出土的楚国漆画、漆器等进行分析，

就会发现运用率较高的有重环纹、火纹、绳纹、弦纹等，既有独立的纹样，也有连续纹样，但不管哪一种纹样都有流畅的线条、

鲜明的节律感，为各种器物增添了几分灵动与飘逸。 

楚青铜器在纹饰方面也形成了鲜明的特色，体现出楚人的浪漫情怀。从整体上看，这些纹饰的特征可以归纳为

“满”“活”“繁”“贵”几个方面。一是“满”，大部分楚青铜器都是满身纹饰，这些纹饰有着丰富的主题、神奇的想象 11；

二是“活”，楚青铜器中最常见的是龙的纹饰，这些龙或是腾云驾雾，或是盘缠纠结，具有较强的动感，可谓栩栩如生；三是

“繁”，许多楚文物中都绘制了大量小龙蛟足，它们纠缠在一起，密密麻麻，足以体现出设计者与制造者极尽细密繁缛之能事；

四是“贵”，楚青铜器在制作过程中运用了复杂的工艺流程，为了使作品更加华丽，还会镶嵌上各种珠宝，或是用金丝与银丝加

以装扮。 

大量楚国文物中的装饰纹样都具有较高的研究价值，给当代艺术设计带来了宝贵的创作素材，可以将其运用于印染、装饰、

纺织等领域。如今，一些由楚人创造的凤鸟纹、火纹等历经漫长的演变，具有吉祥、祈福的文化内涵，成为中华民族的标志性符

号。例如荆州古城以“火凤鸟”为城标，这一图案取材于楚火纹与凤鸟两种纹饰，同时体现出抽象与写实两种手法的艺术价值，

能表现浓郁的地域文化特色。 
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（三）楚艺术品艺术图式美学思想 

楚艺术品在色彩、造型、构成等方面都形成了稳定的图式，这些图式都是由古老的楚文化所孕育的，同时也从南亚与西亚艺

术中汲取了可资借鉴的内容，更是融合了中原艺术的精髓。在艺术表达方面，离奇的想象、浪漫的情怀是最基本的特征。楚文化

蕴含着丰富的崇巫、尊凤、敬鬼神的原始气息。无论是《九歌》中关于各种神灵的祭祀仪式，还是楚遗物上多龙、凤、夔、蟠螭

等奇特神兽，既展现了一种原始气息之美，也是楚人通过想象征服自然的表现。楚艺术品包含着丰富的艺术图式，青铜器、墓地

室陈设中均有体现。这些艺术图式中，既有主器也有配件。出土的虎座凤架鼓、鸳鸯形漆盒等文物均可证明。这些器物既是一个

完整的整体，也可以将其分解成若干个独立的部分，在造型方面抽象而简练，奇特而别致，一般都是从禽兽与神灵中选材，包罗

万象、诡异多姿。楚人在艺术创作方面讲究韵律与节奏，并淋漓尽致地把这样的创作手法运用于器物设计之中，这种创作精神值

得当代人学习。 

（四）楚艺术品兼容并蓄的美学思想 

兼容并蓄是楚文化、楚艺术的重要特征之一。楚人于山林之间立国，长期居住于贫瘠、偏僻的山野，比生活在中原地区的诸

国更加具备开拓进取的精神。在这种精神影响下，楚文化、楚艺术呈现出包容性的特征。楚国并非周氏宗亲，受周文化的影响和

限制相对较少，在艺术精神层面更具包容性，积极汲取其他民族的新颖奇特的文化因素，形成了博采众长、兼收并蓄，且具备极

强创造力的美学思想。这充分地展现了楚国人的开放思想和对美好理想的追求，同时也展现出了楚文化的民族性和融合性特征。

例如，早期楚国有具备自身特征的青铜器形制和纹饰，而后随着国家壮大，融入了符合南方气候特征的一些纹理，形成龙纹、云

雷纹等。同时，在东进吴越、西攻巴蜀的过程中，楚艺术品也积极吸收吴越文化和巴蜀文化中的一些元素，例如蛇纹、斑点纹以

及虎纹等。在不断地博采众长、兼容并蓄的过程中，形成了独具特色的楚艺术。正是这种既坚持自身特征，又兼容并蓄地汲取其

他文化的精髓，使得楚文化、楚艺术对后世文化艺术的发展产生了深远的影响。 

三、楚艺术品对当代艺术设计的启示 

我们不难发现，在悠久的历史文化沉淀下，审美总是交织着理性、感性与神性；美学思想也总是与特定历史时期紧密联系在

一起。不同历史时期的审美文化存在着显著的差异。楚文化的特征体现在楚文化蕴含着的丰富的原始宗教的神巫性、瑰丽奇谲的

浪漫性以及不拘礼法、卓然不屈的文化精神等方面。而在当今时代下，中国的审美文化逐渐实现了大众文化转型，呈现出多元化

发展趋势。审美是特定社会发展阶段的产物，与其所在的社会环境有着紧密的联系。刘玉堂等曾言：早期楚文化是江汉土著民族

与周代南土诸国共同创造的；楚艺术品植根于春秋战国时期的巫神文化和蛮夷文化 12。 

从美学原点理论出发，对楚艺术品蕴含的美学思想进行研究，挖掘其中对当代审美具有积极影响的元素，将春秋战国时期楚

文化蕴含着的丰富的原始宗教的神巫性、瑰丽奇谲的浪漫性以及不拘礼法、卓然不屈的文化精神等更好地融入当代的艺术品设

计当中，呈现出独具特色的楚文化特色，为中华民族灿烂文化的发展做出贡献，这正是楚艺术品的当代美学价值之所在。为此，

我们需要从整体上把握楚艺术品的美学特征，并尝试在楚文化艺术美学思想的启发下，更好地推出更多有创意、更利于文化传

承、更能够抓住观众注意力的优质的艺术品。在对楚艺术品蕴含的美学思想进行解读的基础上，我们侧重对楚艺术品蕴含的美学

思想对当下设计带来的启发展开具体的研究。 

（一）巧借楚艺术品的纹饰审美内涵，增加现代艺术品设计的生机与活力 

楚艺术品的纹饰所展现的动势和韵律感，呈现出的是一种动态的美，似乎始终处于动态的状态。郭俊、吴丹等学者认为楚绣

在楚文化中占有重要地位，因为纹样是直接用绘画的先天性的方式作出的一种表述 13。楚艺术品用于纹饰的各种动物形象、花纹

图案等，都给人一种轻灵升腾之感，一种伸缩韵律之感。在现代艺术品设计中，可以尝试将这种富于动势和韵律感的纹饰融入其

中，带给观者以视觉层面的动态美感享受，呈现出富有延续性的生机与活力。具体而言，可以通过以下三种方式来实现： 
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第一，通过对楚艺术品的深入挖掘，把握其中独特的审美特质，借助基础性的纹饰模仿寻找灵感，融入设计活动之中。例如，

楚艺术品中的各种菱形纹、回纹、云纹、蟠虺纹、旋纹、龙凤纹等都是传统纹样，其各自有着不同的含义。在现代艺术品设计中，

设计者可以从楚艺术品的纹饰中寻得灵感，通过有效的记录、归纳和分析，将其以正确的表达形式体现在现代艺术品设计之中，

可以为现代艺术品设计增加一定的生机和活力，更能为现代艺术品设计活动的有序开展奠定重要基础。 

第二，通过对楚艺术品中纹饰的合理组合排列，实现对楚艺术品的审美元素的现代化演绎。这些元素既可以是楚人使用过

的，也可以是当下流行的，但要把握住设计的灵魂，用楚人的审美方式进行创作，不管是抽象还是具象的内容，都可以通过现代

的方式来展现，却与楚文化之间具有深厚的关联 14。例如，通过对楚艺术品中纹饰的合理组合排列，运用现代图形点、线、面的

构成方式，借助现代的艺术品设计手法，能更好地贴合大众审美需求，使消费者的多元化需求得到满足，形成具有新时代全新时

尚的艺术品。楚文化艺术品中强调富有生机和活力的运动美感，这对当代艺术品的设计产生了积极影响。因此，设计者要对楚人

的审美倾向、艺术特色、表现手法等进行深入解析，更好地寻求灵感，以合适而新颖的方式在现代艺术品中充分地予以展现。 

第三，通过对楚艺术品中运动审美意识的深度提炼，实现楚文化艺术元素与现代元素的统一。从楚文化艺术中提取传统元

素，将其与现代元素相整合。楚人在设计中使用的纹饰、色彩等都能体现出民族特色，也可以成为时尚的引领 15。楚人善于就地

取材，在确保发挥出各种素材优势的基础上对其进行创新，由此获得新的造型、图案。由建国到消亡，楚国各种器物在纹饰、造

型等方面发生了明显改变，匠人们借助不同的色彩、纹饰等凸显道德内涵并体现出物品的寓意。例如，最早出现的凤纹只是在对

具体的形象加以描述，后来进行了抽象与简化处理，用简明的线条进行概括。几千年来，楚文化的传承与发展价值得到了人们的

认同，但现代设计师不能只是简单地运用楚文化，而要对传统进行创新，运用新材料、新工艺、新理念让传统艺术元素散发出时

代气息。为此，可以对楚纹饰进行分解，也可以对楚图案进行变形处理，或是把不同的楚图案色彩组合到一起，形成能产生强烈

视觉冲击的新艺术形象，让设计达到弘扬楚文化与楚艺术的目的。 

（二）巧借楚艺术品的用色规律与特征，增加现代艺术品设计的色彩表现效果 

在楚艺术品中，楚人的用色规律与特征是更愿意运用暖色调，强调色彩对比的重要性，给后世留下了大量色彩斑斓的艺术品
16。在色彩的使用方面，楚人积累了宝贵经验，虽然同一件作品中的色彩比较多，却能产生和谐感。 

第一，注重色彩的合理搭配。不管是运用暖色调还是冷色调，抑或是把两种色调整合到一起，均强调了每一种色彩所占的比

例。从某种程度上讲，透过色彩的运用能让人感受到创作者形成了怎样的视觉心理，在艺术作品设计中，只有搭配得当的色彩，

才能产生良好的视觉效果。如果画面中有一种色彩所占的比例发生了改变，就会形成新的对比效果。 

第二，注重不同色彩色感的合理运用。楚人准确地把握住了每一种颜色的色感。不同的颜色会给人们带来不同的感受，在艺

术设计之中要想使作品更好地体现出某一主题与内涵，必须要对每种颜色的色感产生足够的了解。 

第三，注重把握色彩之间的和谐美感。楚人在用色方面，不管是色彩之间的对比，还是把不同的色彩混合在一起，抑或是间

色的使用，都要保证整个画面的和谐感。这实际上就是一种强大的包容感，楚人会运用黑色对其他颜色表示接纳，不仅能保证画

面的协调感，也能让画面变得立体、丰富。在设计过程中，要在准确把握住色感的基础上，寻找到一些包容性比较强的颜色，把

这些颜色运用于设计之中。为了实现色彩之间的和谐，在现代艺术品设计中，设计者应当注重色彩的协调性。这不仅需要深入学

习理论知识，而且要在长期设计实践中进行揣摩与分析。 

（三）巧借楚艺术品的造型艺术，促进现代艺术品设计思维创新 

楚文化艺术图饰在设计之中已经形成了稳定的手法，这意味着早在上古时期，我们的祖先就已经着手创建了审美体系。对自

然物象进行观察，就是为了把握住其形态，深刻地体会其形式美，找到其不同于其他物象的美感，从这些美感之中找到能体现出
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特色的点，以此为前提进行创作。这种创作思想让创作活动成为一件有强大生命力的事情。楚文化艺术图饰在创造图形方面给当

代设计者带来了启迪，即要把存在于现实生活中的多种事物整合到一起，把握彼此之间的联系，借助神奇的想象创造新的表现形

式，这种表现形式能让所有的素材产生新的内涵与价值，增强其感染力。 

当代设计师应该与本民族的艺术特色、社会文化保持一致，在这样的基点上进行创新设计，既要有神奇而合理的想象，也要

不断超越思维障碍，做到了这两点，就能得到新思路、新观念。 

楚人造型艺术的一大特色是对物象进行模拟之后进行再创作。楚国匠人在设计与制造过程中，从远古文化中提取了一定的

内容，并且对这些内容进行了加工与处理，他们为后人留下的每一件文物都是瑰宝，是智慧的结晶。直到今天，对这些文物进行

鉴赏，也能感受到楚人的积极乐观、自由浪漫精神，每一种文物都有着独特的形态、缤纷的色彩、繁复的花纹，给人以神秘莫测

之感，这些都应该是“中国设计”的本土之源。要想获得更为强大的创造力，不只是要站在时代的前沿，也要把目光放得更远，

从遥远的历史中寻找到创造的源泉。 

（四）巧借楚艺术品的设计理念，实现物质功能性与外在审美性的和谐统一 

在各个历史时期，人们所有生产创造活动的开展，都要与地域发展情况、习俗习惯、多数人的喜好等保持一致。从物质层面

看，所有的艺术作品都应该具有物品的基本属性，即产品的功能性。可以从物质与精神两个视角出发对产品的功能性进行分析，

前者是指产品应该是安全、实用的，要服务于人们的生活；后者则是指通过产品的外部形态、物质功能等产生良好的审美效果与

象征意义。 

楚人的艺术元素能历经岁月的考验流传到现在，就是因为工匠们在设计时没有把物品当成装饰品，而是在增强审美价值的

同时也注意到其使用功能。这样的设计理念成为后世学习的榜样。在楚地出土的文物中，几乎每一种日常生活用品都兼顾了功能

性与审美性，成功地把两大属性整合到一起。当然，也有些器物的设计与制造极尽奢华，从中能看出贵族的奢靡生活方式，但也

或多或少地保留了器物的使用功能。 

楚艺术品都十分注重设计制造与实际生活紧密结合，注重实用价值和审美价值的完美融合和呈现，器物既精美又实用。这一

设计理念对当今的设计活动有着深远的影响。在现代社会快节奏的生活方式下，一些艺术品的设计往往会在物质功能性和外在

审美性之间顾此失彼。设计者通过从楚文化艺术的设计理念中汲取养分，在保持物品功能性和审美象征的基础上，赋予其时代性

的变异与创新，这是一条可行的艺术设计之路。 

在新时代下，科学技术的不断升级，使得整个世界处于快速变化之中，人们的审美标准、创作思想等都有了明显改变。设计

师应把楚文化艺术视觉元素运用于现代设计之中，在保留物品功能与象征意义的同时，让其在时间与空间两个维度拥有新意义，

赋予各种物品以精神象征意义，让楚人的审美与价值观在当代社会生活中熠熠生辉。艺术品设计，要同时兼顾审美与功能两个方

面，更应该是传统与现代的统一，要把优秀的传统文化自然地拓展到现代思想之中。“古为今用”不只是体现在“形”上，更应

该体现在内涵中。设计师要主动了解民俗与历史，把握住楚文化的精髓，摒弃等级观念等传统文化糟粕，强化楚人的自然与浪漫

情怀。 

在我国优秀的传统文化中，楚文化艺术美学占据着重要地位。楚文化蕴含丰富的审美特征，有对自然之美、生命运动之美的

关注，追求色彩的艳丽与明亮，追求写实和写意融合，有更多自由想象，呈现更多的空间之美。楚艺术品“既有传统的烙印，也

有时代的创新”17，通过对楚艺术品在造型手法、美学思想、艺术图式美学思想、造型元素美学思想以及楚艺术兼容并蓄的美学

思想等方面的深入解读，我们挖掘出其对当今时代艺术品设计的三点启发：一是可以巧借楚艺术品的纹饰审美内涵，增加现代艺

术品设计的生机与活力；二是可以巧借楚艺术品的造型艺术，促进现代艺术品设计思维的创新；三是可以巧借楚艺术品的设计理

念，实现物质功能性与外在审美性的和谐统一，实现设计手法创新性的运用，让楚文化能更好地适应当代社会生活，在新时代焕
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发出蓬勃的生命力。 
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